U maju sedsmdeset devete,na malom jezeru jufnog sliva ernovridkih padi-
na,otkrivena Jje spomen aﬁulpturu madjarskom pesniku Miklofu Radnotiju,
deim vajara Imre Varge.Ovde cemo govoriti o toj skulpturi,

Duboke miE poitujuéi mrtvu senu pesnika i njen Zivi treptaj u nama koji
smo Zivi,primamo nauk o Eugledg mrtve sene pesnika kao Zivog pogleda
kroz gfjavn; oblik stvari,mrtvi oblik stvarl u Zivom toku istorije i to-
ku jednog Zivota kroz mrtve stvari istorije.Gledademe kroz mrtva materi-
jalnost stvari po pouci Zivog pesnika i njegovog dela,gledaéemo kroz
umetnifko delo Imra Varge na onu istinu iza stvari,nevidljivu stvarnost
iza pojavne ;stina,matariae.¥&é je sam umetnik,tvorac spomen skulpture
morao primiti nauk o mnogim pogledima Zivog pesnika i njegovog dela da
bi uopite mogao stvoriti valjano umetnidko delo kroz koje Jje mogude gle—
dati sa Zivim pogledom i zivim smislom,gledati kroz mrtvu materijalnost
brénze i kamena kroz koju opet,ako je delo valjano,mrtvi pesnik mofe
giedatl nas Zive,Ali valjani umetnik za tih nakuliﬁa pogleda na Zivot i
elo pesnika Miklofa Radnotija,uspefino sukobljava mrtve oblike stvari
kac i stvari mrtvog oblika u nnag meri i do ome oStrine probranih odno-
sa oblika mrtvéhx stvari kroz koje mo¥e prodreti topli pogled Zivih od-
nosa misli u_spletu mrtvih odnosa stvari,pogled kojl kroz umetnifke delo
mofe sresti Fivi pogled Zivota i pesniStva FikloSa Radnétija upuéenog
nama 3ivima kroz odnose stvari i iznad stvari,pogled pesnika i Coveka
odavno mritvog zajedno sa stvarima ispod svog pogleda Zivog u nama kao
fivom pogledu kroz mrtve odnose stvari i iznad stvari.ina &ki vladajuéi
odnosima pogleda u sukobu mrtvih stvari kao odnosima misli u #ivom pog-
ledu.umetnik Imre Varga u spomen skulptubi sukecbljava mrtve oblilke mate-
rijelne stvari za ugled i po uﬁiﬂdu 2ivih odnosa pogleda u misli pebu-
djenoj u pogledu kroz poufne cdnose stvari kojima vliada miseo kao mrtvim
stverima sa mrtvim odnosima,To vladanje mrtvim stvarima sa mrtvim odno-
sima po stvarnosti Zivih pogleda i Zivih ocdnosa u misli prisutnoj medju
stvarima u svojim odnosima,umetnik vrata ugled nrtvim stvarima stavlja-
juéi u odnose cblike mrtve materijalnosi za ugled i ugledanje misli kad
ova mofe prepoznati svej ugled viadanja mrtvim stvarims stavljanjem mrt-
vih stvari u odnose,odnose u kojim pogled moZe prepoznati odnose misli
kao odnose vladanja mrtvim stvarima koje misgo mofe ugledati kao svoje
odnose u pogledu i1 kroz pogled na mrtve stvari,pogled kroz mrive stvari
i pdnose mrtvihstvari kao pogled misli i ugled misli kad ugleda swoje
odnose u spletu sukobljenih stvari kao misao koja gleda,kac gledaoc.

Umetnik Imre Vargga,budi ¥ivu prisutnost gledaoca pred istinom igtorije
rao Eto u isto vreme budi sa druge strane mrtvu istoriju u Zivi smisao
pred gledaccem,i take se u umetn &kom delu susreéu dva pogleda 1 dva
smisla En%i gse uzajsmno gledaju u punom smislu kao prisutnost istine

u toku istorije i toku Zivota Coveka koji gleda,istoriju Zivog Coveka
koji kao gledace gleda svoj smisao u istoriji.U tome syaltako 1 umetno-
gt ima svoga smisla.

Iz dubckog poftovanja prema pesniku #ije srce,pamet i glas nije mo Ee
pretvoriti u blato brutalnim ruhom istorije u hodu istorije kroz blato
poderancg ruha i od arca i od pameti 1 od glasa toveka u istoriji ovde
ni o umetnidkom delu nije moguée govoriti a ne imatl na umu istorijske

eriode bez pameti niti o pameti u blatu istorijskih perioda sa ruhom
grutalnih sradstava u kaiima samo 1ljudsko blatc mofe pronaéi svoju pamet
kao sunia ruho u istoriji.Dok je to brutalno ruho istorije styarnc pos=
tojalo kao farcbna moé pretvaranja krvi 1 mesa u blato za svakodnewno
rihe stvarnosti,u svojoj svakodnevnoj pojavi pameti blata kao svakodne-
vice istorijske stvarnosti,pesnikovo srce pamet i glas atugall gu kao
stvarna pamet istorije iznad sbvari u blaty i iznad istorijske svakedna-
vice kojoj po samoj pameti istorije i ne pripada drugo mesto,051H dad&;
no masto za poderanc rubo,u blatu,Tako se pesnikove srce 1 metlggiﬁu_
na srce i pametb istnrija,l ogleda u sreu i pametl istorije. katg g
ho toga istﬂrijskﬂ% perioda u obliku i ameti brutalnog coveka S8

meéu,iskljudivo pretvaranje u b ivog cilds Mbiato
i brubalna sreds na svoje pr o,
Elgg%ézgﬂtgaigﬁgggggikngg Goveks ucéi pametls UE agdan;ja na 15t°ri




A

Pred ozbiljnodéu tih relacija uputiéemo nekolike pogleda kroz spomen
skulpturu,pa Eulikn nam taj Engl@d bude prihvacen 1 sproveden kroz mrt=
vu bronzu do Zivog smisla,mocicemo pohvalno govoriti o smislu umetnicdkog
dela i utolike ée prekoumetnosti delo smisla golog Zivota pesnika,imati
Zivi smisao iznad mrtvog Eoveka,

Imre Varga,dobar poznavala¢ pesnikove sudbine,u onom vremenu kad nike
nije imao sudbinu iznad svoga pada u vritlog vremena,li debar poznavalace
poetske palme jedinke u s@dbini sloma istorijskog vremena.OpaZanje isto-
rijskog veé jJe spontano dato u poznavanju paqnikﬂvug Zivota i dela,pa u
spomen skulpturi to opazZanje mozZemo ocCekivati opredmecenco u oblicima i
organizovano u odnosima oblika kroz ulcritene smislene relacije u alegpo-
rijskoj analogiji naspram istorijskog smisla,stvarnih relacija izukrsta-—
ne istorijske gradje,smislenih relac¢ ia teme,po kojima alegorijski oblieci
ga svojim odnosima jedinoe i mopgu imati smislene re aaiia i kao takve ami-
slene ralamigg,mngu imati smisao materijalne organizacije kao umetnost
smisla.Usgred,n spregnutim i ukr3tenim relacijama o kojima je red afgﬁta-
nd je data jeﬁna visoke smislena relacija,relacija istorijsko amls no=-
esi E.Dakla,naﬁam cpaZanju bife dostupne ukritene smislena re%ﬁcide ig—
dnog plemenitog subjekta sa smislenim relacijama istorije.Zato éemo kao 1
sam umetnik u spomen skulpturi svoje opafanje usmeriti na raszlikovanje
dveju aleporijskih grupacija sa odelitom i medjusobnom egzistencijom od-
nosa,iza kojih lefe smisleni odnosi istorije i pesnistwve,8cveka i pesni-
stvaj,coveka 1 istorije.

Prvu alegorijsku grupaciju materijalnih oblika sa uslowvno odelitim alego=—
rijskim i materijalnim osima oblika,kac odnosima u kojima se prepozna-
ju smislene relacije istorijskog smisla,ovlas tu grvu alagorijsku grupa-
ciju u spomen skulpturi izdvejamo i pripisujeme ociglednim elementima po-
stolja ili podloge spomen skulpture,sa naslonom na isto] pedlozi.Dok dru-
Eu ai&garijaku grupaciju &ini alegorijska figura pesnika adnﬂtiga.sada B
prelazimo na pregled smislenih relacija prve alegorijske grupacije.

Postolje svih skulptura kao statifke postolje moZe biti istovremenc i po=-
dloga,pjedestal ili pijemont,tj. podloga za jednu alegoriju koja zahtevs
ijetet ili mislenu paZnju za svo] alegorijski smisao kao smisao umetni-
Bkhg dela,skulpture,l ta podloga veé¢ 1 sama E? sebl alaguriia Ba namenom
izolacije umetnidke,skulptoralne alegorije od indiferentne ill remetila-
ke okolne matarijains stvarnosti,T odloga vrlo &esto je u materija-
1lnoj jednakosti sa statitkom puﬁtﬂliﬁm;ﬁ onaje ved sama po sebi alego-
rija i u toj materijalnoj jednakosti 1 izvan te materijalne jednakosti sa
statidkom postoljem.U slucaju spomen skulpture © kojoj govorimo alegorij-
ska podloga od kamenih kockl postavljena je preko hetnnskng statidkog po-
stolja,i kao takva,&isto alegorijska podloga 1 privlaéi nasu painju.Kao
rvo primeéujemo oblik i materijal alegorijske podloge,pravouga oblik
Ezduﬁan za potrebu zadetnog smisla trase,puta,izduieni oblik p en sla-
njem kamenih kocki za popunjavanje i proteszanje saletnog smisla trase
Eg pune smislene relacije gradjenoga puta,poplocancga put&,u@qrd@anﬂggu
Puta,druma.Takﬂ alegorijska podloga z& sve] konkretan alegorijski sadriaj
ima smisao alegorijskog drums kao alegoriju naspram stvarnih drumova 1
drumove stvarnosti,i smisao koji nas ovde najvise zanima,smisac alegorije
drumg istorije.Teo Je smisaoc alqgariﬂske pﬂdlﬂge po kojoj istovremenc ta
podloga postaje 1 alegnriiﬁ smisla.lrum poplocan,gradjen put,ovde kao ale-
gorijsku podlogu spomen skulpture i kao uslovne samostalnu,ragvijenu smi-=
slenu relaciju nije tefke prepoznati,ali materijalni status slofenih ko=
caka tek msvojim jednostavnim materijalndm oblikom u jednoj vrlo vaZno
odlici reda,odlicl stereotipije,zackruiuje alegorijski smisao podloge
to na ova] nadin,Stereotipija kao odlika reda sa karakterom Eﬂﬂﬂ?ldﬂnﬂﬂ
beskonaZnog ponavljanja,izaziva ritam sledovanja stereotl nih ponavljanja
u beskonafnest i posle prekida materijalne osnove.0vo je karakterni aagr»
a4 stereotipije spontano ili svesno primenjen u mnogim likevnim 1 mu;m-
8kim delima,i ne bez razloga,jer ova ima svoju biolosku podlo h.ﬁi ?rn gr.
duBevni sadriaj uljuljkivenog deteta,ili,ked odraslih,nervoznin,k ace J
noge ili tela po poslediel nedostatka ljubavi u deti stvu.Daklﬂ,E;eragzﬂ_
tipija ponavljanih slogova kocaka u materijalnom obl alegorijske po
ge spomen skulpture sleduje ritmom slaganja idﬁpnav%;gﬁﬂanggrgEiﬁatid1 -t
trasi izduenog materijalnog pravougaocnika podloge, S edovan U,
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gradnqaialaduvanju koje kao dufievni ritam postaje podloga imaginarnom
11i mislenom sledu slogova kamens 1 adnje i preko materijalne oshove
slofenih kocaka.Taj imaginarni produZetak Eledﬂv&nia gradnje i1 slogova
elemenata gradnje u nedogled odraz je karaktera sledovanja u prirodi
~ stereotipije,a ovde cko alegorijske podloge spomen skulpture dovoljan
Q:j odraz za imaginarnu bliskost 1 mislenu bliskost alegorijske analogije
nedoglednosti istorijskoga druma,gradjannga druma u sledovanju slogova
alemenata gradnje u nedogled buducnosti.Time je materijalni cblik alego-
rijske podloge u obliku kocaka postavljenih kac slog na ® izduZenoj prave
ugaonsj trasi,izvriioc svoju umetnicku %unk¢iju isas?vaﬂjam imaginarne
nedoglednosti druma kao alegorijske nedoglednosti naspram stvarnih drumo-
va istorije i drumova stvarncst upravljenih buducnosti,ili ako hocCete,
nedoglednosti,Ali kako god alegorijska nedoglednost sledovanja slogova
adnje mentalno i imeginarne ili misleno billa upravljena u nadogled budu
énosti,isto je tako kao alegorija i stigla iz nagagleﬁa vet sa prvim slo-
"gom stvarnih kamenih kocki,i sad je veé na redu razredenje smera i pravé
H ca materijalnog oblika izdulene alegorijske podloge_spomen skulpture,kao
i algguriﬂskaf_pravca i smera u prostoru i vremenu.FPravac materijelnog
| oblika alqgar ske podloge kao izduZfrnog oblika koJi veé svojim izduZe-
nim materi alnim oblikom zahteva smifljeno postavljanje u prostor i smi-
| || E1jeno postavljanje u prostor alegorija,postavljen je u prostor,materija-
\lne od zapada prema istoku kac 5to je u isto vreme prema istoku upravigan
i kao alegorija i u prostoru alegorija.A to tako i treba postavljati,pre
svega veé prema stvarnej sivotnoj biografiji pesiike kao i prema stvarnos
ti isturliakih pravaca i smerova kao stvarnosti sa svojim alegorijama,sv-
ojim idealima.Take nam je mﬂtarigalna oiglednost alegorijske podloge
spomen skulpture preko truda umetnika sa svojom otiglednoséu izdufenog
oblika poloZena u praveu mixisk zapad-istok,l u smeru pofetka i sledova-
gradjenih slogova sa smerom od zapada prema istoku,Otuda je 1 sam pote-
| | tak materijalnog oblika ale rijske podloge sa svojim prvim slogom kame-
nih koeki stigeo iz nedogle iz proflosti istorije i proslosti gradnje,
te ée svojim podetkom prvog sloga i sledovanjem slogova gradnje probu i=
ti mentalno aladnuan%a,im&ginarnu i misleno,probudice #ivu alegoriju ko=
ja &e sledovati kao i

; iva i posle poslednjeg sloga mrtvuga kamena.Tako aa
| | sobom moZemo poneti Eivu alegoriju istorijskog druma i Zivu podlogu za
—kalagoriju.
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Alagorijska podloge spomen skulgture nije samo alegorija istorijskog dr-
uma gradjenocg slogovima generacija slogovima dela i slogovima rada,ved
je to istovremeno i alegorija pesnikavag_zivntnug puta koji po€inje sa
slogom nastavkom jednog nedogleda 1 zavriava se sa slogom prema istom
~~ nhedogledu upravljenom u nedogled buduénosti.To je alegorija Zivotnog pu-

ta provedenog u slogovima dana,u slogovima rada,svesti,patnje,u slogovi-
na slofenih redi i u slogovima redi,slogovima misliyslogovima slova sa
mifljenjem i miZljenja sa Eluvima,ain vima pogleda sloZenog iskustva i
jskustva sa slofenim pﬂﬁﬁadima,alngnv a jezika i pisma,stiha itd.Alego=
rijske podloga spomen skulpture pre svoje alegorijske agzistencije imala
je svoju stvarnu podlogu u slofenoj stvarnosti licnog i istorijskog zi-
vota kao slofenu stvarnost za podlogu ugledanje i ugled svije alagarii-
ske sloienosti.kao 5to se u spomen skulpturi uzajamno profimaju obe ale-

rijske grupacije uslovmo odelite,isto tako se uzajamno proi maju slo-

enost,slaganje i sledovanje liénog i istorijskog u u uslovno odelito]
al&gnrisknj podlozi druma kao alegorija slozenog Zivota i liénog i isto-
rijskog,Te profimanje liZnog i istorijskeg u ale oriji nosi sa sobom
sloieno prozimanje bad kao Sto su pesnik,njegov 21vo i 1st¢riga bild

rofeti neizbeinom sudbinom da pesnik Zivi u istoriji a istorija sa sud-
Einﬂm da nosi sa sobom takve sudbine.Nema sumnje da je pesnik bio rofet
svebéu o istoriji sa slofenom gradjom istorije,i da je pesnik kao zZivot
bio ugasen poslednjim proZimanjem te Elﬂﬁanﬂ_ﬁﬁﬂddﬁ u svome Zivotu,a da
je ova,istorija,saznanjem 1 sveséu_svih gaan; yi pesnika Radnotija,sazne
anjem pesnika Radnotije da je kao Zivot ziveo u istiriji,istoriji profe=
tag i nafim saznanjeg.

Zaokrufili smo bar u zadnvnljavagu&uj meri smislene relacije alegorijske
podloge spomen skulpture gasvim jednostavne u svom realnom obliku slogo=
va kamenih kocska u okviru ili po realnoj trasi nedto tﬁ Eﬂnﬂ55E§%¥EEI

gaonika.Neka &italac ne izgubi strpljenje Zbog fﬂi'-j" e
na odlikama karakteras stersotipije,sledovanju slogova od kamena,
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Prvo zbog toga &to je materijalna i alegorijska podloga spomen skulpture,
iako jednostavna u svojoj materijalno] ctiglednosti kao alegorija je slo-
fena po bogatstvu izukritanih smislenih relacija tematske gradje i smid-
1jeno je postavljena kac alegorijska dradja,i drugo,kasnije cemo biti su-
ofeni sa originalnom primenom iskustva stereotipije u u odeljlku okovanih
nogu na alagurijaka{ figuri,i to stereotipijom daleko slofenije i primene
i primera,pa nam odlika stereotipnog sleda Te duSevni,imaginarni i misle-
ni trepta) kao iskustveni odraz 1 podloga npggﬁgi zterantlpngg pomasan]ja,
nedée biti na odmet.Kao 5to na etiketi ekspre lovenske Zeleznice
_ stereotipnim nizom crvenih kvadrata u dve kolone,istovremeno je alagﬂriﬁa
sterectipnog niza Seleznidkih pragova kao jednog nedoglednog niza koji ake
se prati pﬂﬁ%pdnm u pokretu kao i pokretom pogleda,ili imaginarno,svojom
visokom frekvencijom ponavljanja izaziva u covelu alegorijsko cpazanig
prostora i vremena,kao trenutno prostiranje prostorom izaziva alegoriju
nedogleda.la ovo] osnovi se pojavljuje fantazijska nadgradnja,opet alego=i
rijski oblik prostiranja prostorom brzinom misli,fantazijska nadgradnja
u obliku mifljenjs ® i u obliku raciuhalizaaija.ﬁaprim&r: istom kad je
upuéena,podiljka idi zamisao,utome je i stigla pofiljka ili zamisao.la
ovome svakom dostupnom primeru opaZanja 5teraaélpnug sleds kako je undéiti
alegorijski oblik opaZamja prostora i vremena,odlika alegorije sa hitri=
nom prostiranje kroz nedogledni prostor.

~" Opnovna odlika alegorijske podloge spomen skulpture jeste alegorijsko sa-

fimanje vremena i prostora kao tematska alegorija istorijskog vremena i
prostora,sledovanje kamenih slogova istorijske gradnje ili alegorijska
gradnja u nedoglednom sledu istorijske gradje.U osnovnoj i prvo] smisle-
noj relaciji ova podloga sa sobom nosi same pravac alegorijskog opazanja,
tj. slog iz istorijskog nedogleds prema nedogledu budacnosti,i obratno,
nadng%ud prema buduénosti podrazumeve opaZanje nedogledne iﬂ%ﬂrijﬂka a-
dje.0tuda je alegorijska podloga spomen skulpture alegorija koja sledi iz
rogtora i vremena i kao takva podrazumeva sledovanje prostora i1 vremena.

ama sumnje da u takvoj alegorijf prebiva smislena poruka istorijskog &o-
veka,foveku istorije.

Smislena poruka alegorije druma,vidimo,spontanc sadrii alegoriju pravea
u prostoru i vremenu,i tag pravac ¢Eigiedan veé u svome materijalnom ob-
liku,razumljive netreba ocekivati kao proizvoljan pravac u realnom prosto
ru spomen skulpture,pa je otud i razumljive Sto umetnik Imre ¥arﬁg mate=
rijalnu i alagnrijsﬁu pndlugu svoga dela postavlja u praveu istok-zapad
il11 zapad-istok,i na taj nacin povukao daljnje smislene ralacije,alegﬂrijt
naspram realne biografije pesnika i realne alegorije istorije,ideala &o-
~ vyeka u istoriji.Osim toga u dvosmernoj alegorijskoj orjentaciji alegorij-
skog druma sa jednim praveem lefe i druge smislene belacije,naprimer,je-
dan put za sve narode,ili,u jednom praveu gradjenoga druma istorije sa
jednom smislom,jednim smerom stiZfete do jednog naroda i jednog roda u is-
toriji,a drugim smerom stofete opet do jednog narcda i Jadna% roda @ isto-
riji.Zatim alaEarijska relacija smisla naspram realbe blografske gradje
pesnika Radnotija,kac na primer, sam pesnik,usamljena poetska palma na is-
torijskom drumu sa jednim gravnam,drumu koji u oba smera vodi opet do je-
dnoga roda,jedne istorije,covefanstva,jedne podloge gradnje slogova rada,
jednoga iaEaka.l na kraju regzime o materijalnﬂj i alegorijskeo]j podlozi
gpomen skulpture.U prvej ulozi,u svome bamelnom i materijalnom obliku,ta
podloga je izolator alegoerijske nadgradnje umetnidékog dela,izolator svih
alegorija od indiferentne ockolne stvarnosti sa svojim indifﬂrmntnim odno=-
sima materije,u svojoj prvoj ulozi sa svojim banalnim materijalnim obliker
om podloga je alegorijs izmedju indiferentne stvarnosi ckoline.U drugo]
ulozi ulozi banalni oblik matarigalnn; skiiks ofiglednosti podloge,razume
se veé i sa prvom ulogom,alegorija je izolacije od indiferentnog edaoca
obuzetog stvarnodifu,kac alegorija pijeteta,pijemont na kome je neko fari-
fte,neko dogadjanje za poStovanje i pafnju,neki smisac i neka alegorija =
smislayX.l u tredoj ulozi,mater ialni oblik spomen skulpture sa sobom mo-
si Siroku alegorijsku pudingu avim ostalim alegorijskim i smislenim odno=
sima alegorija,Siroku alﬁgurijsku podlogu tematskog smisla,alegoriju sa
kojom su ukrgtnng,spragn e,osmifljene teme ukrstene gradje i grndga teme
osmifljenog ukritanja.




Tako posle ovih naznaka alegorijske smislenosti podloge u raznolikom smi-
slu alegorije druma,alegorije drumova,pubeva stvarnesti i stvarnog puta
Soveka,pofemo opet zagledati blisku ociglednost alegorije 1 tematsku bli-
ﬂkaatiéi.drum,tvrdu nedoglednost prﬂﬁﬂna u slogovima bliskosti,i vrdu bli-

kost slogova progena u nedeglednosti.Zatim nedogledni slogovi napora u
mordu preko nedoglednih slogova patnje,tvrdih slogova patnje i tvrdih slo-
gova nade,itd.

Ha ovako Siroko]j materijalno] tematskej i alegorijsko]j podlezi,umetnik
Imre Varga postavlja skulpturu u spomen pesniku Radnetiju kao alegoriju
na istorijskoj podlozi i kao % alegoriju iﬂtﬂrigﬂ na stvarnoj podlezi 1
spomen skulpture i stvarnosti,opet istorijske.COtuda ne samo da nije nike=-
kvo &udo vez je razumljiveo i pohvalng 5to je umetnik za blisku tematsku
alegoriju pesniks Radnotije odabrao Siroku materijalnu i Hiroku alegorij-
sku padiugu.ﬁamn na tako Sirokoj i sloZencj alegoriji istorije i istorij-
ske gradje,istorijske sloZenosti,bliska alegorija pesnikea moZe imati slo-
fen 1 Sirok alegorijski smisao u gradjenoj istdriji.EKao 5to su ukritene
smislene relacije stvarne istorijske gradje u svoj svojoj slofenosti,bile
oslonac ideja i napora raz radnje,prafradn;a i nove izgradnje istorijske
gtvarnosti,te oslonac Eesnfkuve svestl usred tvrde stvarnosti sloZene
neumitnosti,tako &e ve¢ po svojhj sloZenoj zamisli postaviti materijalne
oblike kao alegorije slozene stvarnosti i slofene svesti,i kao oslomac i
~—naslon drugih alegorija slofenih u svome uslovno odelétom smislu i u smi-
slu sloga sa alegorijom naslona.Tako moZemo videti ofigledan naslon za
alegorijsku figuru pesnika Radnotija na Birokoej materijalnoj,oéiglednoj i
alegorijskoj podlozi,i tako ulazimo u prostor sloZenih alegorija sa sloze-
nim ndnagimg!glnianim Erﬂiimanjam i sloZenim oslanjanjem u medjusobnom
proZimanju visSe nego slofenom odnosu umetnosti i stvarnosti.Dospeli smo
u prostor Poetike,vife nego sloZene kategorije prostora i vremena,a preko
vise nego jednostawnog,5tavife,stereotipnog kamencg sloga u stvarnoj po-
dlozi spomen skulpture.Dobar primer o tome ko kome treba slufiti,smigao
stvarima mrtve stvarnosti,ili stvarnost mrtvih stvari Zivome smislu,Zivo]
stvarnosti.

Alegorija naslona prve je i ofigledno banalni naslon za alegorijsku figu-
ru_pesnika u bronzi koji je kao alegorija sa svojim mrtvim materiialnim
oblikom naslonjen na banalni oblik banalnog materijala,ali alegorijska
figura je kao alaﬁnrij& oslonjena i spregnuta alegorijskim proiimanjem

sa alegorijam svih naskona,po posledici valjanog oslanjanja alegorije na
proZzete i spregnute smislene relacije valjane gradje,Zivota pesnika u iste
orijskom vremenu.Medjusobna jednakost banalne egzistencije i odiglednosti,
ako kome pretstavljs samo materijalni komoditet u odiglednosti i oéigled-
nogti u banalnom komoditetu materijalnosti,odigledno je zaveden egziste-
neijom banalnog komoditeta sopstvenosti,kac ofigledna jednakost subjekta

i stvari.Da bi izbegli sudbinu kﬁmodits%a stvari ,pazljivo éemo osmotriti
komoditet stvari u ofiglednoj gednakostl sa samom sobomeli prekc te Jjedna-
kosti u koju svrhu su te stvari i postavljene,i kao jednake sebl tj. kao
mrtve stvari,i keo nejednake sebi,kao alegorije.

Haslon alegorijske figure u svojo] banalnoj materijalnosti sadrZi dva stu-
ba premoSéena jednom isto tako banalnom gredom.U banalnoj egzistenciji

ovi elementi su vrlo jednostawvni i prikladni kac naslon kakvim banalnim
egzistencijama tefine i oblika,u kakvim banalnim situacijama.Medjutim,ba-
nalna situacija,nestabilan oblik i teret,imaju sasvim zavidan komoditet
svoje banalne egzistencije i zavidan hrné banalnih reE&nja.OEiglednn,uvﬁa
demo imati posla sa refenjima izvan banalne egzistencije oCoglednosti,sa
aﬁiistencijnm smislenih relacija kao alegorija mnoStvene ofiglednosti eg-
zdgtencije istorijskog smisla.Kao prvo,materijalna egzistencija na podlo-
gi 1 iznad pudluga vec je samim tim alegorijska egzistencije 1 alegorija
e%ziatiranja,pus ojanjasi to je prva smislena relacija banalne ocigledno-
sti stubova sa gredom naspram podloge u svojoj prvoj ulozi izolatora,pije-
monte za neko Zfariite,neko postojanje.A neko postojanje iznad Siroke 1
alegorijske podloge,iznad slogova i sloZenosti po priredi postojanja na
slogovima i sloZencsti,priredno sa sobom nosi postojenge u obliku 1 sloga
i sloZenosti.Razume se,da je ovo sloZenost umetnikove zamisli po slofeno]
gradji gradji temej,alegorija postojanja na sloZenoj alegorijskej podlozi.




Tek kao alegorija egzistiranja naslon p?iinje_egziayirat; kao smislens
relacija,kao smislen naslon za neku egzistenciju smisla,i tek iz te ale~
gorijske zamigli umetnika,banalni naslon je bio zaﬁe? u ablikuLQUﬂ & ba-
nalne egzistencije.l tek ﬁe iz alegorije prefac u odiglednost i jednakost
gsamom sebi,jednakost stvard i ofiglednosti stvari,Otuda onaj posetilac

E; koji nikad nije posedovao ni zamisli ni misld verifikuia jednakost mrtve
stvari sa otiglednom pojavom stvari,i takav gledadac Zivi kao Zivi koe=-
ficijent te jednakosti,odigledne jednakosti.

Druge smisleba relacija naslona ogleda se u pravcu postavljenih stubova
sa gredom naspram matarijaluuf i alegorijskog pravea podloge.0figledno,
i materijalne i alegorijski,elementi podloge i naslona egzistiraju upo-
redno,u istom praveu,u praveu materijalne i alegorijske podloge uopste-
nog aiagarijsknf smisla po smislu ugstih tema.smisla istorije i njenih
tema,te po smislu mtwx pesnikove licne biografije i sudbine.l nije bes
smisla naslon u sastavu prve alegorijske grupacije elemenata spomen sku-—
lpture,kao uslovno odelite alegorijske grupacije.Dakle,na tvrdome drumu
istorije,drumu stvarnésti i stvarnom drumu_istorijskih pukreta!usiljanih
iﬁkreta,uﬂiljanih marSeva,na drumu kojim kloparaju drvens robijafke ciped
e ili odrvenjele kosti sa sa cipelama tvrdim kao kost,na tome drumu wi-
dimo dva stuba koji veé svojim razmakom razapinju smislenu alegoriju i
_ alegoriju smisla,raspon jednog Zivota i jednog smisla sa robijaskim ci-
- pelama ma drumu stvarnosti,.ViSestruke su smisfena relacije preko ovo
ofiglednod razmaka stubova,od alegorije fivotnog raspona izmedju rad%a-
nja i smrti,hapdSenja i unistenja,rads i misli u tom rasponu koraka ,nada
itd,0sim toge,stubovi imaju istu alegorijsku smislenost unu radnjeg lju-
dskog otpora feo i nadlaktice ala%ur1dsku igsure zatim kac nadgradnja li-
dnog fivota iznad robijefkog Zivota,kao i graﬁnja gitavog Eivota pe-
snika Radnotija iznad robijadkih drumove istorije.Alegorijski sadriaj ste
ubova &iji je raspon u materijalnom i alagﬂrigﬂknm praveu podloge spomen
skulpture,istovremenc je alegorija naspram j g dela pesnikove licne
biografije,od hapSenja do stradanja na povratnom maréu,kao i alegorija
iednng Zivotnog raspona u istorijskoj stvarnosti jednn% zivotnog mosta,
ivotnog luka,zivotnog dela iznad druma stvarnosti i stvarnog druma is-
torije.To je i alegorija subjekta,ljudskog subjekta iznad stvarnog druma
istorije,iznad drumova stvarnosti,i iznad alegorijskog druma,i ljudski
most iznad zlodina,iznad svih zlocina slofenih u istoriji,gradjenih u is-
toriji preko drumova stvarnosti i prako stvarnih drumuva*ﬁrakn tih stu=
bova otpora,iivotnog raspona,raspona bola,marSruta,raspona Zivotnog isku-
stva,raspona pnstﬁganja.iznn& kojekakvih alegorija,raspona Zivotnog tra-
ga,varnice Ziveta iznad mraka istorije,zlofina i vih stvari sa zlodine
~~ adkom vlasti iznad Soveka koji i da hole nemole biti stvar,iznad tih ale-
gurigskih stubova sa rastojanjem i rasponom alegorija,prufa se greda kao
poseban smisleni raspon i posebna alegorija,l sama usinnjena na stubove,
greda je oslonjena na sve alegorije sa smislenim rasponom i stubove sa
ragponom svih alegorija,oslonjena je na smislene stubove i smislene ras-
pone koje niti je moguée niti treba sve pobrojati,oslonjensa je greda kao
alegorija jednog Zivota i alegorija jednog dela.Uva alegorija ne samo da
povezuje dva glavna emislena stuba izmedju kojih je fivot razapet,vec ta
alegorija prevazilazi taj raspon sa obe strane,kac greda mnogostrukog
alegoriskog sadrZaja,kso sam Zivot koji sa obe strane prevasllazi raspon
adne lidéne binﬂrafiie kao Zivot primljen i predat,zatim kao Zivotno is-
stvo primljenc i predato,keso Zivetno delo poteklo iz udenja od drugih
i predato drugima za nauk,iau ptimljen plamen poezije i predat plamen,itd
Alegorije dela u obliku snafne grede na snaZnim stubovima materijalno i
alegorijski je uporedns mﬂ#eriialﬂﬁj i alegorijskoj pogleozi spomen sku-
1pture.0tuda sve ono £to je smislenc preke Zivotnog raspona i;dinka i
Zivotnng smisla u raspunu,pripada sa jedne strane nudugigﬁu 0z istori-
ju a sa druge strane nedogledu kome je okrenuta istorija.

]

! Alagnriia grede u Eao alegorija Zivotnog dela,snaZnog dmdmim dels poput

| nesavit iiva grede,istovremenc je alegorija istorije i smislena relacija
istorijskog.Cvrsta smislena relacija na koju je sam pesnik bio oslonjen
svojim delom i svojom svefiéu i svojom gordoSéu iznad tvrdog sloge stve-
rnosti u slofenoj istorijskoj stvarnesti tvrdih drumova i tvrdih sudbina.

|



To je smislena relacija protegnuta preko svih stubova i raspona liénog
fivota,svih li¢nih Zivota,greda preko svih mostova liéne svesti,svih
lukova lifne borbe i licnosti,a istovremenc je ta smisleéna relacija ig-
torijskog,greda koja ¢ini licéni Zivot mostom u istoriji,iZivotno delo &i-
j stom u istoriji Zivotnih dela kojima Jje gradjena sinﬁena istorija
1 slofen smisao istorije.Take ovu gredu u spomen skulpturi imamo pred
sobom kao alefnriju Euveka,alﬁgﬂriju g&storijskog foveka,l to je jedna od
najvaZnijih alegorija u umetnickom delu Imre Varge.la smislenu stvarnost
takvog sadrfaja bic je oslonjen jos Zivi pesnik svesti i pesnik ljudskog
smigla u istoriji.U spomen skulpturi,alugﬂ?iﬁska figura pesnika Badnoti-
a oslonjena Jje na alegorijske relacije smisla ljudskog dela,smislene re-
““iéﬂ istorije ljudskih dela,istorije ljudskih dela prekec mostove lig=
nog Zivota i preko mostova Zivotnog dela keo istirija Zivetnih dela,oslo—
njena je alegorijska figura na smisao licnog Zivota i dela u istoriji Zi-
vih mostova,Zivih lukova,Zive licnosti.Oslonjena je alegorijska figura na
tvrd i nesavitljiv smisao liénog i1 istorijskog,oslonjana je ona na tvrd
subjekt tvrdji od odiglednosti mrtve stvari,a Imao je Imre Varga i nadto
osloniti svoju alegorijsku figuru,ismsoc je Za naslon &vrste alegorije i
¢vrete smislene raelacije.

Alegorija grede kao alegorija Zivotnog iskustva i Zivobnog dela,te kao
~. alegorija liénog i istorijskog,egzistira jos kao alegorija internacionsa-—

~ lnog sno alu,ueé kao alegorija naspram realnog zivota pesnéka u istorijs-
kom zbivanju,kao smislena alegorija zivotnog dela internacionalne vredno-—
sti,I jod je to smislena relacija Zivog internacionalnog prijateljstva
u stvarnosti,u sadasnjosti keja Zivi,Tu wvidimo weliko alegorijsko i smis-
¥eno bogatstvo évrste grede kao mosta mno stranﬁg smislencj razmeni,mo-
gta u koji je ugradjen jedan liéni Zivot,zivotno delo kao Zivot i most
u Zivotu.Ta kruta gredaj,hladna i neumitna keo istorija,i stvarna istori-
ja odnela je 1ljudsko telo Zivome pesniku,i to ¢emo videti u samoj spomen
skulpturi na onom mestu gde se alegihrijsks figura,alegorijska masa osla-
nja na gredu.Alegorijska greda Zvrsta kao alegorija,tvrda kao isting a =
utvrdjena mnogobréjnim istinama i mnogobrojnom Emlsiam istina u temi de-
la i zamisli dela,avojim krutim stavom i hladnom neumitnoféu svoga praveca
odnosi masu alegorijskog tela za prvi uslov da telo uopste moZe biti smi-
sleno oslonjeno na tako évrste i sigurne relacije smisla,i na tako tvrde
istine kao sto Jje sloZeni smisao istorijskih istina kao 1 slofeni smisao
stvarnih relacija tvrde istorijske stvarnosti.To alegorijsko 1 smisleno
sprezanje figure i1 naslona viscko 3: vredna zamisao.ali,kako éemo kasnije
v?dati,nija ggrkraja uradno sprovedana sa svVojom ma%eri alnom ekvivalen-
eijom.

Priveli smo kraju pregled smislenih relacija Eg?n alegorijske gruﬁgcija
koju €ine elementi podloge i naslona.Videli sio podlogu i naslon kao vrlo
bogate alaﬁgriie sadrzajasbogate sadrzajem kao posebne;uslovnoe odelite
alegorije kao 1 medjuscobno prozete ale riia,i kao ulﬁgurijska celina.Jod
nam pre staia pregled smislenih relacija alegorijske Bigure.Razume se Emm(
samo po sebli,da su sve smislene relacije i sve alegorije medjusobno uslo-
vijeneypa ovaj pregled smislenih relacija ima svrhu grupisanja smislenih
odnosa radi boljeg pregleda,To éemo uéiniti i sa alegorijskom figurom de-
leéi je u alegorijske odeljke tamo gde postoji zrela zamisao kao zrela
alegorija.la sirokoj materijalnoj i alegorijskoj podlozi spomen skulpture,
ia egnrigski naslon i alegorijska figura u spletu slofene alegorijske po-
dloge,slozens po muagﬁhrﬂinim smislenim relacijama nappram slozZenosti smi-
sla i grajde tematske podloge,naslon i figura su sloZene alegorije veé sa
samém smislenom sloZencSéu alegorijske podloge.Osim tugg,&lagarijski nas-
lon i alegorijska figura pesnika medjuscbno su spregnuti slozZenim smislom,
i to smislom visoke poetske vredndsti.Ta spregnutost alegorije naslona i
figure medjuscbno,a onda opet zasebno sa pﬂdlugﬂm,kuga kako smo videli no-
si sa sobom zavidnu Zirinu alegorijskog smidla,fini dele spomen skulpture
celovitom alegorijom i zrelom alegorijom.Da se videti kako jaiigdnﬂata?an,
ftavide stereotipan Elugngamﬂnih kocaka u podlozi odigrac wvel ulogu

pri alegorijskoj nadgra iu delu,
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Alegorijski portret pesnika pesnikovog likaj,alegorija je realnog Zivot-
nog perieda u stradanju,perioda ropstva,i marsSa do stradanje.Taj ropski
Fivot,usiljeni mars i usiljenoc gaﬁanga zivota kao i gaZenje--sivota silom,
- prepesmatljive je u alegoriji,ocigledno e u alegoriji.LichHi stav ili st-
av lifnogti pesnika kao opfti stav,karakterni stav,ccigledam gﬂ stav u
Y/  alegoriji kao karakter alegorije sa &vrstinom i bﬂgatﬁt?ﬂm opéteg smisla
o kome Smo veé govorili kao alegorijskom smislu podloge i naslona.Zbog
~ yrednosti karakternog stava pesnika i karakterne vrednosti alegorije pe=
sniks po vrednosti teme licdnosti i istorije gndluga i naslon kao alegori-
je preuzele su na sebe vaZan deo ndguvurnasE karakternog alegﬂrijskn
smisla u opitosti,smisla istorije i dela,te na taj nadin kao Sircke ale=
rijske podloge,naslon sa alegorijom osnove,omoguéili su lakeoprimenljiva
i lakoizvedljivu logiku materijalnog naslona i materijalne podloge.Utuda
alegorija pesnikovog lika pestaje izvodljiva kao bliska tema i bliska al-
egorija spram realnosti stradanja,gafenja fizifkog Zivota pesnika,te je
take 1 alegorija stradalnike mogla bitil Eétgunn razvijena kao alegurija-
Dakle,alegorija podloge i naslona kao vrlo siroke alegorija sa opstim smi-
slom,karakternim smislom tematske grad a,cmngu&uju materijalni oblik sa
logikom materijalnosti kojim putem skrhani I zidki Zivot mofe dobiti pun
alegorijski smisao u iznemoglom i skrhanom alegorijskom 1ik§ilngiﬁnn oslo-
i

njenom na naslon.,Ovo opet uslovljava ozbiljnost i tefinu pogleda karakte=

rnai pogleda pesnika sa svojim agﬁtimlsmislﬁm jstorijske teZine,1 taj Eo-

- gled pesnika u rasponu je i spletu onih alegorija pogleda i nasinna o ko=

ima smo veé govorili,i na taj nadin dobijamo celovitu alegoriju umetnid-

og dela,spomen skulp%ur& pesniku Radnotiju,.Tako moZemo videti karakierne

opitosti teme u jednom delu sa temom bliske realnosti pesnikovog Zivota i
stradanja.l sada mofemo pobliZe govoriti o alegoriji stradalnika.

Alegorija stradalnika puna je alegori,jske tefine bas kao #to Jje teZina st-
radanja bila prepuna smislom stvarnosti,tefinom stvarnosti.Ova alegorije
nosi sa sobom opsti smisao u onoj meri u knjui je zlo stradanja kao isto-
riska stvarnost nosilo sa sobom oblik opStosti,pa je u tolike kao alego-
rija i raszlidita od smislenih alegorija podlege i naslona.Alegorija pod-
loge i naslona nisu ofigledne alegori e,ali su alegoriski smisljene i mate
arijalno opskrbljene zarad ofiglednosti alegorije stradalnika.,0va opet kac
ofigledna materijalnom opskrbom detalja i organizacijom celine,sa svojom
ofiglednoiéu upapa se u opitost,okvir opitih vrednosti umetnickog dela,
Ovo je bilo potrebno zbog alegorijskog pijeteta prema licnom Zivotu pes—
nika sa istim pijetetom prema istorijskom debu stradanja.Ali,alegorija kac
alegorija mora nositi sa sobom opSbu smislenu vrednost kao i smislenu vre=-
dnost Dgétaﬂti,ta kao takozvana umetnost,da bi uopSte postojala kao alego=
#,.rija liénog Zivota i lifnog stradanja,ona spreie alegorije opStosti kao 1

opitost alegorija u opstojnost i okvir lidnog ¥ivota i lifnog stradanja,i
ako se zataﬁna u takvej opstojnosti odigledne alegorije jednaka je sama
sebi kac priroda alegorije,kao alegorijska ﬂ%ﬂiﬂtenﬁijﬂ,kaﬁ prvi oblik
egzistencije u ofiglednosti,i zatim drugi oblik egzistengije @ neocigled-
nai opitosti.da primar,hlegnriiskl pogled pesnika Radnotija kao prelazak
celine qlagarigska ofiglednosti u egzistenciju ili alegoriju opitosti.Ale=
Eﬂrijskl detalji figure kao zrele alegorije imaju istu sudbinu alegorijs—

e metamorfoze od alegorije odiglednosti do nlegoriie opitosti,svejedno
kojim putem,preko alegorije celine ili preko zrelosti odelite alegorije
kao opstastl egzistencije svih alegorija.Za primer,alegorijski ndalia
okovanih nogu pesnikea,okovanih skivanjem,alegorija oéiglednosti u blisko-
sti je sa licnim Zivoton pesnika kao prva i ofigledna egzistenelja alego=-
rije,zatim prelazi u egzistenciju opstosti grakn celine do alegorijskog
Eagleda,a istovremenc do te egzistencije opStosti stife kao odelita i zre-
a alegorija uki?unja,alegarigz slofenoga zla u istoriji«To Jje razlog po
kome Semo zagledati uslovno odelite alegorijke detalje na alegorijskej fi-
guri spomen alegorije.

iti stavy,karakterni stav alegorijske figure stradalnika od robijaskih
cipela do EESkngvpﬂglﬂdﬂ sa tezinom opiteg smisla pesnikovog pogleda,i sv-—
ih pogleda na teiak smisao stradanja,razmatracemo ovde u sledeéim alegori=-
skim odeljcimas nlaguri ski edeljak robijaZkih cipela,otisak ckova,ode=
jak skivanih nogu od otiska okova do ugrtaca,u%rtaﬁ naslon na greduy,nad-
laktice,i na kraju,vrat sa glavom tuZnim licem pugiednm.

#
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Alagorija robijafkih cipela vié pri prvom pogledu se mozZe prepoznati.kac
zrela lsegorija koja iz km Ix alegorijske bliskosti stvarnog Zivota pe=-
snika,iz sveje alegorijske ofiglednosti Erelaﬁi u alegoriju opstosti
alegoriju tvrde obuée na tvrdome drumu,TA &legorija opstosti raaumlj{vn
ﬂe u najboljoj smislencj i alegorijskoj saradnji sa alegorijom robijasd-
ih c¢cipela stradalnike.Opitu vrednost ove alegorije opitosti treba ista-
&i kao gearanciju i zs nianu otiglednu ale nriﬁsku vrednostKae ofigledna
alegorijska wvrednost alegorija robijaZkih cipela pripada liénom robija-
Skom Zivotu pesnika kao licna imovina u alegoriji.,a kao alegorija antg-
sti,robijaske cipele su oblik ugﬁtuspi u mnogobrojnoj,opsto] odlici lic-
nih svojina robijasa.To je opsta oblik licne svojine lznad koje 1lidni Zi=-
vot ne pripada 1idnoj svojini veé Jje 1ifni Zivot svojina ropsrva.Te je ob-
/) 1lik i odlomak za primer tvrdodée Jedne Sircke i opite tvrde podloge,stvar-
nosti porobljenih ljudi.Alegorija drvenih cipela alegorija je logorskog
Zivoba u obuci,u drvenim cipelama,te kao alegorija opStosti prevazilaszi
egzistenciju aiasuri ske licne svojine naSeg stradalnika.ﬁnsgﬁnﬂst da je=-
dan detalj na umetnickom delu nosi sa sobom alegorijsku vre st opstosti,
gavisna Jje od ostalih elegorijskih vrednostl u umetnickom delu,i ovde za
to imamoe odlidan primer.Alegorijska podloga spomen skulpture sa svgjom bo-
gatom alegorijskom vrednoféu kao alegorija opstosti,fini od robijaskih
cipela opsti oblik ropstva u cipelama,tvrde drvene ¢ipele na tvrdome dru-
ma istorijske stvarnosti.Ponovwmo uglﬂaanja alegorijske vrednosti podloge
- sfﬂmen skulpture u Elﬂfﬂrijﬁkﬂm detalju robijaskih cipelaj,odaje viscku
alegorijsku vrednost alegorijske podloge i alegorije spomen dela u celinil,
Tako smo dobili alegoriju tvrdih drwvenih ci{ala tvrdih kao tvrda stvarno=-
st u kluparaniu prisilnoga rada,alegoriju kloparanja tvrdim drumovima po
tvrdoj prisili,kac i alegoriju ﬂlaparan a kosti u cipelama.Xako je vaZna
alegorija opstosti istovremeno i kroz alegoriju detalja,kroz odéiglednu
alegoriju teme,improvizovaéu jedan primer.Alegorije rnb{aaﬁkih ili prosj-
ackih cipela na podlozi kamenih slogova druma,nezavisna je alegorija i
bez teme licnog zivota,i bez alegorije figure sa naslonom.Ova] primer je
istovremeno primer u prilog alegorijske prirode moderne umetnosti.

Konkretan materijalan oblik alEEurijﬂ cipela,razume se,podupire razve]
alegorije lic¢éne sudbine.Priljubljene cipele ﬁau ostavljen par cipela na
drumu,sa jedne strane vaskrsava alegoriju alegoriju cipela bez nosioca
cipela,alegoriju ugasenog nosioca,alegoriju sambbwe cipela na drumu.,a sa
druge strane priljubljeni par cipela,pddne istaknut par cipela na um
materijalno i smisleno podupire razvo] sledeéih uslovno odelitih aleguri-
ia'ﬂlﬁ§ﬂrije otiska okova,skivanih nogu,alegorije umornog nagiba figure
Et&* /ima nedto tufno u njima kao kanfi Eﬂﬂlk&ﬂfﬂlﬁgijﬂirﬂzapatﬂ i tragi-
la
.'_p"i-

Alegorijski odeljak otiska okova isto ga take interesantna alegorija sa
alegorijskom vrednoséu opstosti.Materijalno ovag alegorijski odeljak imao
Jje dobre uslove i dobru podlogu zahvaljimjuéi opstom karskternom stavvu
alegorijske fi%gre_pﬂ opstem ilanu i zamisli.Frvo par usamljenih cipela na
drumu,sastoj bléa i daha,slepljene noge dugotrajnum skivanjem,nagib izne-—
moglosti za pad biéa u more mraka i u tome naslon na iskustve i delo za
E:Eledﬂai pogled preke mraka.Dekle,materijalni prostor za alegoriju otis-
okova dat je organizacijom astaiﬁh al&guri%akih odeljaka i opbtim sta-

vom alegorija.Alegorijska bliskost liénoj sudbini ogleda se kac dubok obt-
1sak ropstve,i samo otisak bez okova sobzirom na tematsku istinu nade u
trajanju usiljenog marfia.Ali zrelost ove alegorije kao alegorije opiitosti
ogleda se u nerealno dubokom otisku okova u_alegorijskom telu,otisku kao
novom okovu koji se nosi i posle skidanja cfiglednog,materijalnog okova.
Otuda je alegorijskd otisak okova odelita alegorija npﬁtnati z razlo—
ga i zasluiuje painju kao alegorijski odeljak i preke svoje alagﬂgfjaka ¥E
vrednosti u ofiglednoj temi sudbine.Ovaj odeljak na alegorijske] figuri
materijalno zauzima mali prostor izmedju alegorijskih cipela i alegorije
odevnog predmeta,nogavica,te se lako moife prevideti kao alegorijska vred-
nost opitosti,a na stetu poznavanja veStine poznavanja nadina gradnje ale=-

rija u modernoj umetnosti.,A ova i ima svoju temeljnu vrednost zghvalju-
Juéi vedtini ostavljanja nerealnih otisaka za otisak alegorije opitesti u
realnosti.MoZete videti na alegorijsko i stezani ckov upijen i gmrt-
onogsan kao Evuadeug pijavica,kae Ziv okov kao grivnu koja se sama steZe.
Vidatete nesto jezivo.

no kKao dugi hod,isped Sirokih i tmastih kr




Otisak okova kao nerealan otisak alegorijs je vremens,upijanje okova reo-
realnosti i kao dubok otisek ostaje okov u drugome obliku.o0bliku vremena,
Alegorija vremena Je ovde alegorija nPﬁtuBti Jjedne iatinaix da biée =za
gvu§ oblik ili svo]j okov ima onaj oblik koji traje u vremenu.Otuda nije
vaino kada su spali okovi sa svojim stvarnim oblikom,vec vreme u kome su
na biéu ostavili otisak stvari #to je nadalje stvar Eiéa u vremenu kao
biéa u obliku stvari,u obliku ckova.Ilstovremenc alegorija opstosti u oti-
sku okova i bliska je alegorija licne sudbine,dramaticnih dogadjaja posle
prisilnog rada u logoru,dogadjaja po "strmeoj stazi" stradalne marsrute

4’ nasega pesnika.
' Alegorijski odeljsk skivanih ili okivanih na%u jos je jedna alaEurija X
vremena,u ovom umetnifkom delu posve originalna.Mi govorimo o okivanim
a ne o okovanim nogama bas zbog te vremenske dimauzgja u alegoriji.I kao
bliska tematska ﬂlefﬂrija ona u sebl nogi alegorijsko vreme realnog puta
"strmom stazom",te alegorijski odeljak okivanih nogu imamo kac &istu ale-
Euriju vremena.Ovde se jos ogleda i karakbter stereotipnog vremenskog sle-
ovanja u posve neofekivanom i neobifnom pojavnom obliku.Dok smo kod ale-
orije druma prostorno sledovanje ¢injenica,slogova kamenih kocaka,pros=
gdili pazZnjom kao alegoriju vremena u prus%uru,kau trenutno osvajanje
prostora u alegoriji,osvajanje nedogleda u alegoriji,ovame dugotrajno
=~ vremensko ponavljanje safima jedan te isti prostor u nedoglednom vremenu.
U alegorijsko]j podlozi slﬂgﬂve otiglednog prostora prosledjujemo zarad
saZimanja alegorijskog cpazanja vremena,dok u odeljku okivanih nogu pro-
sledjujemo nedogledno vrema zarad alegorijskog safimanja prostora,Tamo
pratimo neograniceno sledovanje stereotipnih slogova kamenih kocaka,a ov=

amo neogranienc sledo e udaraca cekica ili €éinjenica.Ctuda alegorijs—
ki odeljak okivanih no su jednostavno okovane noge,veé okivane no
om sledu enica u onom vremenu putovanja"strmom stazom".To

vremensko sledovanje tvrdih &injenica upornih kao vreme u svome trajanju
okbvalo je noge nasem stradalni do onog oblika koji viSe ne korafa.hA
taj oblik i vidimo kao alegorijski odeljak okivanih nogu.

Siroko poznato iskustvo kovanja i vremensko opaZfanje kivanja umetnik je
vesto iskoristio u Et?arﬂngu tematske alegorije,da ova pored tematske vr-
ednostl nosi sa sobom i opstu vrednost alegorije opstosti.Vestina se oda-
je istovremeno u koriséenju tematskog materijala,odevnog predmeta na ale-
%uriji ljudske figure,gde tkanina sa svojim nepravilnim materijalnim ob-
ikom u alegorijh pgs%aj& pudlqg& za Mepravilne otiske &injenica kao nep-
ravilne otiske cekléa u alegoriji,pa Tako i imamo odeljak grupisanih oti-
L~ gaka bez ijedne odlike reds kao posledicu u ociglednosti po jednoj posve
sterilnoj odlici reda,stereotipiji.Vestina skngum umetnik spaja blisku
temu odevnog predmeta alegorijske figure kao ocigledne alegorije,a sa al-
egorijom vremena kao alegorijom opStosti,ale rigum istorijskog vremena,
ovde je originalnaVisoka vrednost ove alegorije svakako obogatuje alegors
ig: karakternog stava 1 pogleda alegorijske figure kao i alegorije odel]-
a eipela,otisks ckova,opet i alegorijsku podlogu kake u bligkﬂm temats-
kom gmislu tako i u smislu alegorijkog opaZanja opSteg istorijskog smisla

Zbog blagog nagiba alegorijske figure,te bliZe tematske i opite glegorijd
ske vrednosthd cipela,iz nepospedne blizine kad jos niia pristupalan opa=
Zangju qua#t&rnl_pugiﬂq alegorije pesnika u punoj ozbiljnosti i tefini
alegorijski odeljak okivanja nogu preteska je tema i dominantna tema,5to
mofe uznemiriti gledaoca.To jof iz jednog raalnfa koriféenja alegorije =
odevnog predmeta za alegorijsku podlogu nepravi ndh otisaka ckivajuéih
dinjenica,éime tema ﬂkl?ﬂﬂia ogim &to je ofigledna i masivna je,a veé po
prirodi ﬂ&ﬂ?ﬂﬂg predmeta alegorijska masa lociéno prati realne Eﬂrﬂ Je
nogavica prema ogrtadu.Tako uslovljena domonantna tema ukiva‘uéfiﬂ inje=-
nica ponesto uznemirava gledaoca sasvim logiéno,iz razloga bliskog pogle-
da na blisku temu kao alagarijsku snagu,tesinu i tragiku okivanih nogu

na jednoj smrtonosnoj marsruti.Medjutim,visoko vredna alegorija opstosti,
alegorija opSeg stava,karakternog stava i Eﬂslﬂda Easnika u alegoriji si=-
gurna je El&%nrljﬂkﬂ 1 emocionalna ravnoteZa,itavisSe,alegorija stava i
progleda utoliko je ozbiljnija i teZa sa svojim smislom ukolike je okivam#
nje teze 1 besmislenije u svojoj ozbiljnosti.




' preveri al-perijeke Yrednesti epstesti u edeljku skfivanih negn,epct B
neieme npetrebitl ednu maln imaglnarau impre izaciju sliénu enej iz pre-
gleda alegerijeke vrednesti eipela,naime,l o #%8j priliel alegerijski

edeljak,edeljak ekivanih negu,pe gvejej alegerijskej vrednesti ep._testl
ima sve nsleve za mezavisnu alegerijskun egzistencijan kae skulptura sa
alegerijem stvarnesti n vremenn,tvrdih finjenica u vremenn,fekida n vre-
renu i skivanja n vremenn.Svakake,l bez bile kakve veze sa evde datem
tomen,veé pe viseke] alegerijske] vrednesti ep.testi kae sintetifke] tra-

si vigeke vrednih alegerija.l jeZ za razlikn ed alegerije cigala,iﬂﬁa
se srleda neza-isnest “taviie 1 ed alegerijske pedlege drmma.ilegerijski
sdeljar sa takvem edlikem za primer je 1 penkn,

Alegerijeki edeljak egriada rivlaéi paZnju kae grubk sertad stvarme edede
legera¥a,i kae kruti egriaf ledene atyarnesti,egrtaf repskih ekelnestl zai-
ata ledemih uw stvarnesti.Tn metalne ledemn stvarnest evde #idime u alegeri--
41 metala 1 kae metal,tj. kae ledenn alegerijn,Ta hladna stvarnest kae jedi-
ni egrtaf za ljndake sree n enem Vreémenn kad ljudeke sree nije imale egria-
fa,rasumliive je pestas jedini tematski izber m alegeriji sde neg predmeta,’
kejim mmetnik Imre Varga n alegeriji sdeva nmazeg pesnika,da evaj bar u alege-
riii nesi pristejan edevamh predmet.Otuda je alegerijskl szrtaf sasvim prist-
liﬂﬂ alegerija stvarnc tkanine stvarmesne “4rime izatkane gradje u Zirink
akyarnesti,keja kas egriad tola 1 srea jedinma preestaje u svej sveje] gru- -
441 tkanime #d stvarmesme gradje,i kae jedina stvarma cedlega u gradjl je-
dne alegerije.Te grube tkanmje stvarnesti keja ekrninje tumaranjc erea 1 e~
la,skrejena iu n alogeriji za egrial imiaxixw alcgerijskeg tela i srea na.eg
pesnika jer drogega tkanja za sgrtal m alegeriji mije megas imati pri ruei,
iz presteg razlega :te eaim grube ledene stvarnesti n temi dek je tema je_
pestejala kae stvar -1:#,1%15 imae ;ri ruei nista druge de eblik hladneg
metala sa krej jedme alege iu u matalu,a pe hladnej stvarnestl isterijske -
~edlege,isterijskeg materijala,grabe isterijske tkanime.dll veéd male streii-
i-u P B&ljll vidime mne same alegerijm m metalu,vcé 1 alegerijski smimae egr-
afa,onislenest alegerije preke krutc 1 hladne isterijseke atvarneati.

Opis m alegerijama,kne tkanina,tkanje,egrtat,evde sam dae same n prilegz =mi-
gleme vrednesti alegerijskeg egriafa figure kae smislenest pe stvarne] ped-
lezi alegerijr,alegerije jedne “ireke stvarmesti u kejej gele tele,arce,l
gela svest pesmika,memajn mikakay dragl sgrtal za svejn geln u:aiu;aluiju
eoim egrtaé ef grube tkamine izatkame u stvarnesti 1 ireke pe stvarnesti,
tkamime stvarme m graobej isterijske] esnevi sa petkem stvarme ljundeske gru-
besti.Dakle,alegerijska vrednest alegerijskeg sgrtafa lefl u smislenestl
~~vbesti stvarnesti,ekelnesti u kejima zebe gele ljundske sree i gela ljuda-

+ svest.Ali alegerija egrtafa esim _te se ednesi na grubest stvamesti iate
vremene je n nlaglriguklu sdnesu prema hladneéi stvarnesti n keje] gele sr-
ge i gola svest prenika nisn imall drugl egrtal esim alegerijskeg egriada:
Peetike goleg srea i gele avestl,te nam mmotnik Imre Varga tn grubest 1 hla-
dnoén prikaznje u alegeriji kruteg lima zajedne aa hladnefem lima.Ta alege-
rija krntesti i hladnede efigledma je n glatkej,ispeglanej pevr.inl alegeri-
skeg egrtafa figure,kas 1 u efiglednem nodestatkn dugmadi ke; 61,1 estalih -
_aitnih detalja bez kejih j- 1 stvarmi .injcl same egrtat,a alegerijnkl egr-
taf ep teat stvarmesti.Grubest ¥wxmk i hladmeda te stvarnestl izrazZema u al-
egeriji lima egleda sc n krutem stavn nzduZne ivice egrtada,zatim revera
nepomiéneg n svejej limenoj estavel kae lim sa mukem pestavljen u ulegn eg-
rtafa iz keje epet isti lim me izlazi bes muke 1 u kojeoj ulezi lim ne zahte-
va dugmad i kepfe za svejn pristejnest ulege.dlegerijskl egrtal je celem
svejom dufinem 1 krejem bez teplih mabera,krut i hladan kae stvarnost eke
goleg srea 1 gele svesti pesnlka.

U ~rileg alegorijskej vrednestl ove krute egzistemeije postavljene su alege-
rijske ruke,n ogrtafn,ruke keje privliafe taj kruti i ledeni egrtaf stvarne-
ati kaeo delni oprtnf ledensm srou 1 ledene bistrof aveati pesnika,ruke n
takvom egrtafu,l zarebljenex.




ilegorija op toatl neumitne epristencije u avojoj krutdstl i hladnoél eog-
leda se je- u detalju naznake alegorijskih negu 1ispod ogrtafa ea pravim
jasnim ivieama jedine moguéim u preogibu krutih egzistencija,limeva,lvde
je je despela 1 jedna ema-ka pfinjena iz nemarnoetli.Tu na tim pregibima
za nagnaku alegorijskih negu date je ne_te suvi nog materijala zarad su- -
i ne manifestacije umetnikove slobede n vladanju materija om,alebodn: ma-
ae od bile kakvih alegerijskih obaveza,i pe toj slebedi suvisan materijal
na alegorijskoj masi ogrtaéa figure.Take banalni detalji mogu bitl prevere
eni n avejej banalnosti ebaveznim putem provere alegorijske teZlne kake -
detalja tako 1 eeline umetnifkog dela,Bac 1 jednim imaginarnim %::t‘. in-
afe ~oznatom s~im umctnicima,naime, imaginarnin edatranjivanjem alnog
vllﬂi! orijskog materijalnog detalja besx lkakve stete pe alegorijeakn od-
elika E 11 ecline,i po tome sc tna kake je banalni detalj sasvim -totan
po alergorijn.

0 alegorijakom ogriafu spomen skulpture ima se reél jo- te,da je alegorija
op-teati u tem edeoljku,nczavisna alegorija -iroke stvarmestl keoja alegorij-
skl egrie,zagréc,:-titi 11i egranifava prezeble ili goropadno tumaradje sreca’
kae stvarnest eke srea 1 tela 1 kae ogrtaf okeo srea 1 tela.dlegerija epate~
gtl u tej zupljej pejavnesti ispunjena jJe teZlnem smisla presterns 1 vremen-
ske egristencije,istorijske egristencijex biéa.Ta viseka alegorijska vredno-
gt po svome smislu je analogna viseke] alegorijsko] vredneasti drapiraneg teo-
~ .a Henrija Mura,te visekoj alegorijskej vrednestl drapirancg terzea Oglata
«o0dena kae jedne ed alsgorijskih sklea za "Balsaka".Take alegorijski edeljak
ogrtafa u figuri spomen alegorije pesniku Radnetiju i szaslufuje punu paZnju.
U eelini alegorijske organizacije alegorijski ogrtaé svejim krutim materija-
lnim i1 alegorijskim stavem pe bliske] temi 1 teml epo-tostl edaje karakter
otpera smisla kaec i emisla otpora u karakteru i stavu _ecsnika,foveka u smis-
lu bliske teme kae 1 %teme u smislu epstesti,etgora 1juﬁi sa karakterom deve=
ka 1 smisla.Faspram te skog smisla klonunlog tela 1zmad jednog para cipela,te~
-kog smisla otiska okeva i eokivanih nogu,te nagiba aleghrijske figure za sm—
rtni pad,karakter alegorije ledenosti i krutestl sasvim sigurno nosi ili pre-
nosi alegerijeki karakter smisla 1 etpora sa poslednji alegorijski pogled ?
peenika preko krotosti 1 ledenocati jedne atvarnosti bez ikakve alegorije,pre-
ko isterijske stvarnoatl sa stvarnim otporom prema svakom smislu.

Alegorijn tela evde zagledame kao -lsoko -rednu alegorijun,l ovde veé u sple-
tu alegorije grede,kae alegorije latorijskih tekovina,fivetnog dela,iskust-
va,itd,onih smislenih relacija koje emeo zagledall u ﬂkiiiu alegorije nasleo-
na.Alegorija tela sa odpesenom,ukinutom masom n predel A emislenu korist
naslona,skleopa,spregnutog ﬂll!iﬂ tela 1 dela,Zivetnog 1 isterijskog,ovde im-

+ kEae al;;nri:ju izgubljenog ,datog,predatog 111 vgradjenog teta u ﬁivntn-n i
uelo kao 1 istoriju ljudeskih dela,isteriju,évretn gradjevinn,évrastu gredn i
évrat most izgradjen ed E&vratih 3ivotnih dela.Ta a dorija tela ;o bliskej-
temi ukinuta,po a n%nriji opstosti vgradjena n istoriju,jedna je od majdir--
1jivijih alegorija 1 istina isped alegorija u ovoms spomen delun,spomen skul-"
pturi Miklo:.u Radnotiju.Ali ovde imamo 1 j-dnu materijalnn n=doslednoat ncho:
Eiﬁnu 111 neodgovernu povrh ®m ave idejne doslednosti alegorije ukinnteg,oslo-
njenog 111 ugradjencg tela u delo i istoriju.Naime,na mestk materijalnog sk-
a grede materijalne i alegorijskl &vrate,neumitnc  krute  dosledne,sa uligﬂ-

rijekim telom,alabim tulﬂl,usna+an1: taln-,ili datim telom za i::ru&njn it~
orije i njenog smisla,imame materijalmno i ofigledne labav sklop suplje mator-
ijalnoatl alcgorijake figure san doslednim oblikom grede.Desledna greda mate-=
riialnu i alegoriski utisnuta n materijal alegorije tela,nikakvim sluéajem -
u tome materijalmom sklepu nesme pokazati materijalni oblik alegorijskeg te-
la figure ka0 suplju konzervu,&ime se jednostavmo ukida alegorija telesnosti,
Eunnf tela,alegorija Eive taia.ja&inu vradneg u Ertvi bes alegorija pred te-

om 1 smislom {storije.Ovde nije urcdne ostvarem materijalni spej brenzane
gida alegorijske figure i1 grede,t® -uplipme u teme Hﬂngu kae ofigledne ouplj-

ine edaju -uplju stvar od bronze.Ovim detaljem,povredjenc su mnoge alegori-
je 1 mnoge smislene relacije,inafe bes;rekorne zami.ljeme i besprekorne
covesane, :




i kao waterijalni kompleks u alegoriji skulpture narugava narofitu privla-
post i snagu.osnovie zamisli.Osim toga.kake je alegorijska figura u nagi-
bu i naslonu,te pomerena prema lavom stubu zarad nab na desnom,ogrtad,
iako alegorija krutog smisla logidno pada na sadnju levu stranu,pa bi isto
LMo e eaito videti dublji prodor grede u alegoriju tela na toj strani.
- A1i tu.vidimo nesto sasvim suprotno.Na zadnjoj strani alasarigska figure,
materijal alegorije oprtada vezan je aa gredu jednim Savom autogenog sava-
rivanja kome ovde nije bilo mesto-kao banalnom mehanickom Sastavil,l Saml Za
gebe ake i.ims neku alegorijsku vrednost u suprothosti Je Sa osnovnim alos
gorijama i to: alegorijom naslona,alegorijom tola,i alegorijom sklopa ,spre-
ga i spleta smislenih odnosa 1 smiglenih relacija.Sav autogenog zava vanj
ovde je sas¥im suviSan,ikao alegorija neznatne vrednosti naspram vrednosti
alegorija tematskog i opiteg smisla,Frimer kako nije doveljno pokoriti ba=
nalan materijal u medij,i da tek po tomer ume tndk mora pokoravati ili gasi-
ti mnoge alegorije ako su ove nedosledne osnovnoj zamisli.

Na alegorijskoj figuri imamo jedan alegorijski odeljak vredan painje a u
prilog visoke alegorijske vrednosti ogrtada.Te je materi alni odeljak u
trokutnom prostoru nadlaktica,podlakt ca,te materijala a egorijskog ogrta-—
Za u visini i predelu trupa.Ovaj materijalni odeljak Pnsvu_gristaje smig~-
1lu alegeriji ogrtaca stvarnosti,iako ofigledno nije ni logican prema stva-—
~Tnom ngrta u,Sinjelu sty ili slicnom odavnom predmetu_u stvarnosti,Ovde
je probudjena i jedna smislena relacija posve dijamebralna alegoriji ogr-—
tata stvarnosti,alegoriji ugledanja na stvarnostynaime,smislena relacija
probudjenog bidéa u obtporu,probudjene telesne avestl 311 dubine svesti u
telesnosti,Ove smislena relacija u prilog je karakbenom stavu pesnika i
alegorije spomen skulpture i ako nije kao ofigledan materijal u tematsko]
bliskosti kao naprimer cipeleyalegorijski ogrtad sa tematskom podlogom st=
varnog ogrtada u celini i delovima,rukavima ,reverima itdsAlegorijski ode#
1jak o kome Je red,nosi sa sobom vrlo visoku Alegorijsku vrednost opshos-—
ti,sa jedne strane alegoriju stvarnosti kao ogrtada a sa druge strane,ale-
goriju Eivu%,budnni,svganng tela,dubine svesti u telesnosti itd.Takav mate
etijalni defalj nelogican u gtvarnosti i po tome veé alegorija opitosti,
kao i ostale alegorije figure nosi sa gobom dvoetruku alegorijsku egzis—
tenciju opitosti,i to alegoriju opStosti telesnog biéa nosioca avesti,a
istovremeno alegoriju opftostl istorijskog bida,stvarnosi u istoriji.ﬁak
je dvostruka alegorijska ggzistencija alegorija u odeljcima tematske fipgwa
ure istovremenc alegorija oéigledno tematskog i o fteg smisla,ovde imamo
istovremeno alegoriju dveju smislenih relacija opdStosti,alegoriju dva ko-
mplementarna smisla opSte vrednosti iivcg,telusnu bida,d hﬁga istorijey
stvarnosti u istoriji.Take vredna alegorija isto ?e tako naslon i oslonac
#Larakternom stavu pesnikovog pogleda,stavu i pogledu ale orija spomen de-
la sa karakterom gemisla prema temi i npétusti,istﬂ je tako oslonac i nas=
lon kao Sto su to naslon i oslonac 1 alegoriji &vrste grede,sa ¢vrstin X
smislom,Odnos ove alegorije opStosti dvostrukog smisla svakako je u smigs
lemom odnosu sa alegorijama stubova ¥ivotnod raspons,tvrstog smisla gnsie
mogta Zivotnog dela,i ta] smisleni odnos navedimo isiljuﬁivn kao primer
za mnogobrojne smislene relacije,smislens cdnose splet emisla izvan i pre
ko obaveza ovog pregleda osnovnog smisla alesuriﬁa i esnovnae smisFezosti
odnosagalegerija u spletu po stvarnosti u spletu,

Alegorija ruku u ofiglednosti podlaktica,alegorijski je prilog o Stem kao
i tematskom smislu ogrtata stvarnosti tl'prilug gle uﬁiji Jedﬁnng ogrtada
stvarnosti,prihvaéenog ogrtaca kao jaﬁinng o aEa,Eladnus krutog ogrtada
sa smislom na istom mestu u isto vreme,zarobljenih rulku u akvom ogrtadu.
Ali weé qlﬂ%urija nadlaktica ale Tidﬂii de prilog smislu otpora,te smis-
1lu postojanja bas kao i stubovi lznad alegorijske podloge istnriiskus dr=
uma,?legur1jn drumova stvarncsti kao i stvarnih drumova,svakake,i temat-
ske "sbrme staze" .I opet,alegorija nadlpktica u smislenoj je vezi sa sv-
im _ostalim alegorijskim uaql ¢ima koje smo zagledali,indirektnoj preko
opitih karakternih ale%ur;aa ih stavove,ili dlraktnui vezi tematske ofig=
lednosti.Ovde treba istaéi samo izratito smafne smislene relacijekao od-
nos ili gradju alegorijskog stava,pogleda pesnika,te smislenu vezu sa te-
matski nelogiénim alegorijskim maferijalem trokuthnog prostora uckvirenog

alegorijom ruku i alegorijom tela.Smislencst telesnog,svesnog,




{

_~materijalne alegor

duboke svesti u telujotpora svesti u takvom telu,otporu alegorijski odig-
lednom u odeljku ngdiaktina,udeljku koji materijalno,alegorijski nosi sve=-
st u-telu i telo-u svestiykao dve kostl,dva stuba izmedju kojih-je raspon
svesti kao i raspon poetike svnati,svaséi i poetike telesnosti,Zivog tela,
biéa,raspon jednex bistrex ¥wdw pameti ispod bistrog cela.smisiena analo=
gija u odnosu sa stubovima mosta i naslona,alegorija postojanja,raspo
zivote premoféenog delom kao i smislom dela,ovde Je ocigledna u alegoriji
nadlaktica.Osim tn%a sam naslon na gredu kao slegorija dopuna u ofigledno-
sti vel punom smisliu alegnriiakﬁ sklopa tela sa alagurigam iskustva,Eiv-
otnog dela,mosta,évrstim smislom istorije,sa alegorijom gredesUva &vyrstina
nadlaktica kao ociglednost je pristupadéna temetski,pristupaéna je kso 1jud-
ska bliskost alesﬂriﬂﬁki tanana kao ljudska bliskost u pameti sa svojim m
otporom duboke ljudskim,te otuda alegorijski blagotvorna,mekana,pa kao ta-
kva a15§nrija upija uznemirenje tesfkim istinama u dlegorliji cipelaj,alego-
riji okivanih nogu s punim alegorijskim smislom,keso Sto upija uznemirenje
tragidne istine u alegoriji tuzZnoga lica.Alegorija nadlaktica ozbiljan je
alegorijski prilog karakternom stavu pesnika kao i karakternom stavu ale-
gorije pesnika.,stave umetniéked dela,prilog ostrini alegerijskog pogleda
preko tuiZnog 11ca na jednu tufnu stvarnost sa oftrim licem brutalnosti nad
licimagnad liénostima.Fo stavu i naslonu na gredu alegorije i materijaln-
og vida nadlektioce,prepoznaje se jos,i opet,nedoliéne mehaniko vezivanje

1je ogrtada za grcﬁu ves pomenubtim autogenim zavarnim
javom.Alegorija nedlaktice u odlici alegorije kosti skojih kao sa &vrstih
stubovae zatefe sputanc telo u svojoj smbtno] teZini.,u prilog je alegoriji
hladnog,krutog ogrtada stvarnosti oko uvelog tela EIla?ﬂE tela u alegori-
Ji #ilavog vrategnosioca Zilave svesti pﬂanika,iiiavug pogleda pesnika u
stvarnostli i u alegoriji.To Sto vidimo u alegoriji nadlaktiecayto poverenje
Zoveka u rodjenc blée i iskustvo svoga bifa u bicu istorije,nosi sa sobom
alegoriju hladne,éelicéne avesti preko pﬂtnie u okviru okova i preko tufn-
oga lica u Patnji.Tu je alegorija hrabrosti svesti ili svesti u hrabrosti
gledanja u istinu bez hrabrosti,gledanja u kukavigko satiranje 1judskog
biga,svesti koja je stvarno pnsiaialauu obliku i boga@istvamistorijske ai-
leg,pred kojom su svi lo ri sa avitkim mrevarenjem ljudskog tela sa sv-
efcu kao i 1ljudske svesti sa telom,propali u zemlju.

Ala%nrijski pogled pesnika kao alesnriga jednog Zivog pogleda u stvarnos-
es alﬂgﬁri?a,ii?ug pogleda u istorijskoj stvarnosti,ovde u stvarnosti
ostoji kao alegorija sveg smisla doveka i stvari,kao alegorija smisla sv-
ik nlﬂgoriia i sve stvarnosti,pojedinacne i iatnr{jska.hlegnrqskl ogled
u alegoriji dela spomen skulpture vrhowna je alegorija,alegorija zbog ko-
e ima smisla graditi slegorije u stvarnosti i graditi stvarnost po smis-—
lu alegorija.To je pogled sveg ljudskog iskustva u istoriji smisla,u ale-
goriji,to je pogled preko besmisla u iskustvu istorije,ukidangja egzisten=—
cije doveka od strane Soveka.Tu vrhovnu alegoriju spomen dela Imra Varge,
ovde gledamo kao alegorijski pogled pesnika MikloSa Rgdnotija,blizak pog-
led i blisku almgarigu svakom bicu koje Eleda i koje u pogledu nosi ljud=-
sku bliskost,i kuie u bliskosti bifa nesi pogled 1judskosti.Gledamo alegQe
riju biéa svesti i alegoriju svesti biéa,ljudskog biéa,istorijskog bidas

Ovaj alegorijski pogled spomen dela po visckoj vrednosti Zivih pogleda Zi=
vih 1judi u istoriji #ive gradje istorijskih sila,Ziveo je kao Ziva podlos
istorijske razgradgje gradnje i izgradnje u bliskoj i #ive] istor]

?i te sa takvom Zivom podlogom alegorlja PesniKOVOE pogleda preko spomen
dela pesniku zasluﬁuie fivu painju,a u painji razloine poglede kroz sve
alegorije spomen skulpture kao pm?{ dokaz o paZnji prema alegoriji.To je
ozbiljan razlog ovom pregledu prepletencg smisla alegorija koje su lizukr-
Stane i prepletene,smislena gradja,organizacija,oslonac jednog ozbiljnog
smisla u pﬁglndu.ﬂ%uda alegorijske grupacije,odedlei,smisleni odnesi obli=-
ka sa smislomyu svojoj blisko tematsko] kao { epstoj alegorijskoj vredno-
sti,nose alegorijskli smisao kao gradju i&dﬂﬂ HMiEIEk: celini i celini u
smnislu,Tako sme preko udelgaka,adnnag alego 35 Jes ymifljenih alegori-
ja koje su jod pre svog pojavnog oblika sa pojavom spomen s pture mislj=
ene,stigli do agurijskug pogleda pesnika kao alegorije celine mifljeno=—
ga smisla,Zivoga smisla.d 151% smo Eiglignri @ Engludamgaﬁyigﬁ sa n%ign-
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Ovde ponovo srefemo alegorijsku vrednost druma,kac visoko vrednu podlogu,
na kojoj ostale alegorije-u odeljeima sa svojom visokom alegorijskom vre-
dnofén bliske teme i opstoesti,po datim vrednostima imaju logiénu posledi-
ou kao visoko vredan stav,naime,sa visine gotove realnog rasta oveka,po-
gled pesnika u alegoriji 5&13&& iznad realne éinjenice rasta,liema sumnje
= da smo svedoci pogleda sa vrhova iskustva i saznanja odakle Zovek,pesnik
gleda u dubinu stvarncsti sa zlom Ealim na samoe dno te stvarnosti.Otuda
pesnik u alegoriji gleda tm nedaleko od druma istorije,sa druma istorije
gleds daleko,u dubinu,tamo gde mora pasti svako srvarno zlo u istoriji.

Gleda pesnik Radnoti sve logore propale u zemlju,sve mrevarenje tela 1 x
svesti duboko pod zemljom,duboko ispod stvarnosti duboke ispod alagorije,
tamo gde je to zlo iz stvarnosti ved Eiv gladau.ﬁieda Badnoti na jedno
mesto za sve logore duboko u zemlji,gleda Radnoti na jednom mestu Hajde-
nau i Dahau,¥ v%&i Radnoti na istom mestu Staljinovu Ist IZmu,Lerocs u @r-
¢koj,Kon Son u ¥Wijetnamu,vidi Radnoti dole Bijafru,Eritreju,juincafridki
aparﬁhejd,ﬁilaunsku hunta,gleda Badnoti sa &vrste obale,ivrste podloge
istorije u more nedogleda stvari i odnosa sa morskom dubinom istorijskog
smisla,fitkog mora po svoj Sirini i dubini,gleda Radnoti u dubinu,na dno
zemlje kamo tefe po svojoj prirddnoj teZinmi svi okovi bica svesti,sve ko-
;ane grivne i sva sjajna sediva.Gleda Radnoti tamo gde i mi Zivi sad gle-
T Aano .

I nije toliko vaZno dali je ili nije slegorijski pogled pesniks uperen
precizno na stvarni prostor logora Hajdenau,vrednost Jednoj alegoriji
idealu,humanitetu gaatskﬂm ili revolucionarnom smislu,nemo uslgurati
eodetske 5 rava.é aviSe,visoku alegorijsku vrednost pogleda nemofe naru-
iti &injeniea izvedbenog ili neo@govornog karaktera ,umetnika ili livni-
fara,naime,mmk desno oko alegorijske figure posve glupo odudara od teme.
Dok 5& levo oko vedto uradjeno po alegoriji smislene teme,izbacivanjem
ofnog kapka do alegorijske uloge malog vizira sa dosta infariﬂrnnm mason
hnnu%:it ofne jabudice &ime se budi alegorija kontemplativne vrednosti
pogleda,profivljenog,osmifljencg pogleda svesti,Ovalni pad cbodne ivice
kapka prema Elepnqﬁnlci smisljenc je dirnyt,nelogifno malo oborenx,negde
na sredini ovalnog oblika,&ime se na logilnu prednost ovalnog oblika ka-
pka dodaje smiZljena,zarad pekrivanja ili zaklona izrazito inferiorne ma-
ae odfne jabudice,Time je izrazito inferiorna masa oéne jabuéice izrazito
nelogitna,skrivena od gledscca,osim iz nepotrebne perspektive,te pred in-
feriornom masom ofne jabufice a ispod kapka isturenog,malog aiﬂgﬂrijskﬂg
vizira,imame dovoljno tamnu senku za u celom kompleksu dovoljnu alegori—
= ju Zive,iskustvene podloge pogleda,pogleda sa Zivom podlogom svesti,pog=
leda svesti,kritickog pogleda.Tako dovoljne i teko potrebne alegorije
pred neposrednim posmatranjem gledaoca za ravonoteiu jednom teSkom smislu,
alegoriji teske tuge koja izbija od gladi,smrtonosne gladi na px marsu
"gtrmom stazom”,Medjutim u desnom oku livmidari ili umetnik ofigledno im-
aju ozbiljan prekor,0&ni kagak previie podignut u obavesnom ovalncm padu
prema slepoofnici,ofna jabucice pretrpana masom ukida alegorijsku egziste:
neiju vizira u kagku,ﬂ?ﬂjﬂm pretrpanoséu oéna jabudice nosi kapak,i zai-
sta,dok ofna jabufica blena prazna,bez misli,bez svesti i bez pnsiuda,na
njaﬁ ofni kapak nifta bolje egzistencije,drema.la tuZnom licu pesnika ta=
kvo oko je nedozvoljeno,bistrim alegorijama u bigtrim odnosima za bistar
karakterni stav alegorije pesnika i alegordijski pogled pesnika,takvo oko
nemofe poslufiti,

Alegorijski pogled pesnika iako oboren svojom ﬁﬂﬁﬂjﬂm svojom snafgom i sv-
ojom svedéu,u dubinu zemlje,tu pored alegorijske podloge druma istorije,
oboren kao sveki pogled iz velike visinejsupucen sveséu kriticke snage
w dubinu buduénosti,mesto za buducénest svih logora sa syim Zivetinjskim
nagonima nad Sovekom,duboko mesto pod zemljomgsvojom painjom,svedéu,krit-
ifkim stavom karaktera,vizionamski je pogled lako taj Eﬂglad Emkao oboren
pogled u dubinu zemlje,istorijske gradje,nema pozu V1z onara.Vizionari
gladaju sa visine i nemaju potrebu dizat{ lavu viskke jer sve £to Je te-
ko smislom,gradjom i sadrfajem,to ne lebdl u zraku.Kako to umetnici zna-
ju moZete proveriti u alegorijskq figuri marfala Josipa Broza Jme
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delu valjanoga Antuna Auguatigﬁiéa.ﬂ duboke stvarnost istnridakng‘z?iva-
nja upire pogled svesti,srea,i pameti vizdonara,.Snazan pogled koji iz
mrtvih mofe podiéi svaki #ivi smisao necphodan za Zivet svakog Eoveka u

#  drustvu Zoveka,istorijskom drustwvu,Ozbiljan alegorijski pogled na ozbilj=

. nost istorijskih tragedija razumljivo zahteva ozbiljno promisljene alego-—
rijske podloge po osbiljnoj gradji,podloge kao gradjevine igtirije u ne~
dogledno]j gradnji,slaganju svoje sloZenosti u évrstu osnovu druma u nedo-
gledgdrum kojim neée koradati izmrcvarena tela od gladi i izmrcvarena

' svaﬂa od gladi Soveka za brutalnim nasiljem nad covekomj,ozbiljni pogled
u alegoriji spomen skulpture pesniku Bn&mti%ﬂ sa svojom upuéenosStu u du-
bine upuéujuéi svojom porukom svako zlo u dubind zemlje,netom pored ale=-

rijskog druma ali daleko u dubini ispod alegorijskih drumova i stvarnih

igumnva sa smislomgsmisac je i zahtev smisla alegorijskog pogleda u glad=
noj svesti za &éinjenidnom hranom svesti,u slogu cinjenica u alegoriji dr-
uma a sloZenosti smisla toge druma,slofenosti stvarnosti istorijskih rdu=-
mova i sloZenosti svesti o iatnriiakum drumu u nedogled.Podeli smo ovaj
opis u alsﬁurijama sa Siroke smislenom alegorijskom podlogem i zavriava-
me sa Siroko smislenom alegorijom pogleda sa te podloge na smisao jedne
podloge za sve alegorije i svaki smisac.ZavrSavamo sa pogledom na podlo=
gu istorije,

Frofli smo obavezni deo opisa u alegorijama pri pregledu i zagledanju

" "smislenih odnosa,smislenih relacija slegorija spomen skulpture pesniku
Mi & i e celovite alegorije dela sa smislenim relacijama
P ato] Gem ovde &emo posvetiti nekoliko reck necobaveznom delu
pregleda,kao neobavesznim smislenim relacijama u delu,#kulptoralnoj alego-
rijg Imra Varge.Te neobaveszne smislene relacije odnose se na okolmu mate-
rijalnu stvarnost u kojoj lezi skulptoralna alegorija,u kojoj naslonjensa
stoji alegorijska figuras pesnika Radnotija.FPomenuéemo svega dve neobavezl
ne smislene relacije.

Fre svega,skulptura je postavljensa na Zalu malog borskog jezera,jezera
slivenih ernovrskih voda,jezeru,slivu vremena,pred branom od Ellvanﬁga
rada u slivenom betonu.Prad zaprekom i spletom ljudskih ruku te slivene
vode i sliveni sadrfsji vremena preplavili su neka stvarna mesta a svu
stvarnost logora Hajdenau,i okovi stvarno leZe pod slivom jezera,slivom
vramena u tekudéoj slobodi slivenih sadr@aja,Tako alegorijski pogled sa
évrate alegorijske podloge upire upire u dubinu,na okove duboko ispod
slivenih sadrZaja i slivenog vremena.Druga neobavezna smislena relacija
leZi u t::!x licu okrenutom prema severn sa uglom i smerom alegorijskog
pogleda koji sadivljujuée smisleno prate sunéani zraci u srednjem delu
dana.0d pravea i smera suncanih zraka senka na alegorijskom licu pesnika
daje mir u hladu poetskoj visini pesnikovog sreca i svesti u pbg@a Uelh
ovo je jo& povrh alegorijskih zraka umetnost doprines sunca ozbiljnosti
umetnosti,doprinos sunca zrakama misli,.



